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1. SPRING is... 
 

SPRING, dat is nadenken over de wereld via de kunst. SPRING dat is kijken naar de wereld 
via de podiumkunst. SPRING dat is kijken naar de wereld met de ogen van de kunstenaar. 
SPRING dat is kijken naar de wereld met de ogen van kunstenaars uit verschillende landen, 
met verschillende culturele achtergronden, met verschillende levenservaringen, met 
verschillende artistieke, politieke en sociale referentiekaders. SPRING dat is de wereld. 
SPRING dat is de wereld van vandaag. 
 
Zo luidt de motivatie van SPRING. SPRING presenteert nieuwe ontwikkelingen in de internationale 
hedendaagse podiumkunsten met een focus op de cross-over tussen dans, theater en performance 
en op kunst in de openbare ruimte. Dat doet SPRING door jaarlijks twee festivals in Utrecht te 
organiseren voor een divers en nieuwsgierig publiek; het tiendaagse SPRING Performing Arts Festival 
in mei en het driedaagse SPRING in Autumn (samen met Stadsschouwburg Utrecht) in het najaar. 
 
Wat betekent nieuw? 
IŜǘ ōŜǘŜƪŜƴǘ ƻƴŘŜǊȊƻŜƪΣ ǊƛǎƛŎƻΩǎ ƴŜƳŜƴΣ ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘŜƴΣ ǳƛǘŘŀƎƛƴƎŜƴΣ ƘŜǘ ŀŀƴǾŀŀǊŘŜƴ Ǿŀƴ ƳƛǎƭǳƪƪƛƴƎΣ 
winnen van nieuw terrein, vertrouwen op succes. 
 
Waarom internationaal? 
Je kunt de complexe wereld van vandaag slechts beschrijven door vanuit verschillende perspectieven 
te kijken. Een internationale blik verbindt ons met de wereld. Het internationale veld verrijkt het 
Nederlandse en Utrechtse veld met nieuwe ideeën. Bovendien zijn we in een internationale stad 
gevestigd en geloven we in ons publiek dat nieuwsgierig is naar vormen en ideeën die voor hen 
onbekend zijn. 
 
Hoe werkt SPRING internationaal? 
We erkennen dat Europa niet (langer) het centrum van de wereld is, en daarom bieden we ook 
internationale, buiten-Europese programmering. We combineren voorstellingen juist vanwege hun 
verschillende perspectieven op de wereld. Een aantal voorstellingen komt uit onze formele en 
informele internationale netwerken. SPRING ontvangt steun van het culturele programma van de EU 
in het Festivals in Transition netwerk (project Urban Heat) en in het [DNA] netwerk. Deze netwerken 
verbinden ons met meer dan twintig gelijkgezinde organisaties in meer dan vijftien landen.  
 
Waarom hedendaags? 
Juist de hedendaagse kunst is in staat te reageren op de snel veranderende wereld van vandaag met 
al zijn complexiteiten. Zonder de experimenten van vandaag is er morgen geen mainstream, en is er 
over vijftig jaar geen culturele geschiedenis meer. We hebben een grote expertise en een traditie 
opgebouwd in het presenteren en coproduceren van vernieuwend, hedendaags werk en een 
nieuwsgierig publiek daarvoor opgebouwd. 
 
Waarom cross-over? 
Internationaal gezien zijn de genre-grenzen al langer vervaagd. De meest interessante en 
vernieuwende producties worden juist in het cross-over vakgebied geproduceerd. 
 



4 

 

 
Stadsschouwburg Utrecht tijdens SPRING © Anna van Kooij 

 

Welke kunstenaars? 
SPRING is geïnteresseerd in kunstenaars met een duidelijk eigen artistiek handschrift, die werken 
met nieuwe vormen en op het gebied van cross-over, en nadenken over het gebruik van de openbare 
en digitale ruimte. Deze kunstenaars worden gedreven door de noodzaak om de wereld en hun eigen 
artistieke praktijk te bevragen, ze zijn jong (van geest), ƴŜƳŜƴ ŀǊǘƛǎǘƛŜƪŜ ǊƛǎƛŎƻΩǎ Ŝƴ ȊƛƧƴ ȊƛŎƘ ōŜǿǳǎǘ 
van hun publiek. 
 
Hoe werkt SPRING met kunstenaars? 
Door middel van dialoog, (co-)producties, presentaties, context, publieksontwikkeling en 
internationale netwerken. We geven vertrouwen en programmeren vooral nieuw werk. We hebben 
aandacht voor reflectie en faciliteren ontmoetingen tussen kunstenaars, programmeurs en publiek. 
 
Waarom de openbare ruimte? 
Het begrip van de openbare ruimte is aanzienlijk veranderd in de afgelopen jaren. Die ruimte wordt 
meer en meer geprivatiseerd en gecommercialiseerd. Binnensteden worden ontwikkeld voor 
toeristen en bedrijven. Maar aan wie behoort de openbare ruimte?  
!ǊǘƛǎǘƛŜƪŜ ǇǊƻƧŜŎǘŜƴ ƛƴ ŘŜ ƻǇŜƴōŀǊŜ ǊǳƛƳǘŜ ǎǘŜƭƭŜƴ ǾǊŀƎŜƴ ƻǾŜǊ ΨŜƛƎŜƴŘƻƳΩΣ ȊŜ ŜƛǎŜƴ ŘŜ ǊǳƛƳǘŜ ƻǇ Ŝƴ 
provoceren discussies over openbare vraagstukken. Naast deze inhoudelijke en maatschappelijke 
redenen geven projecten in de openbare ruimte het festival zichtbaarheid en relevantie. Bereiken ze 
een ander soort publiek, een breder publiek dat misschien geen ticket voor een voorstelling koopt. 
Projecten in de openbare ruimte zijn een cadeau, maar ook een confrontatie. 
 
Welk publiek?  
SPRING programmeert voor een nieuwsgierig publiek. SPRING gelooft dat kunst kan aanzetten tot 
vrij denken, handelen en ervaren en dat mensen openstaan voor vormen en ideeën die hen nog 
onbekend zijn. 
 
SPRING heeft in de afgelopen vijf jaar een eigen en voornamelijk jong publiek opgebouwd. Dit 
publiek kan met SPRING mee blijven groeien en is daarom een goede basis. SPRING vindt het 
belangrijk (naast deze basis) een zo breed mogelijk publiek te bereiken. Om dit te bewerkstelligen 
organiseert zij, naast SPRING Performing Arts Festival, samen met de Stadsschouwburg Utrecht het 
festival SPRING in Autumn. Stadsschouwburg Utrecht en SPRING nemen hun eigen publiek mee naar 
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{twLbD ƛƴ !ǳǘǳƳƴΦ hƴȊŜ ƳŀǊƪŜǘƛƴƎǎǘǊŀǘŜƎƛŜšƴ ōƭƛƧǾŜƴ ǿŜ ƻƴǘǿƛƪƪŜƭŜƴ ƻƳ ŜŜƴ ȊƻΩƴ ōǊŜŜŘ ƳƻƎŜƭƛƧƪ 
publiek te bereiken.  
 

 Een bezoeker over Sic Transit Gloria Mundi van Dries Verhoeven 
In het begin vond ik het helemaal niks. Die schutting. Je ziet niets. Ga straks toch eens binnen kijken.  

 
 

2. SPRING Performing Arts Festival 2018: The One and the Many 
 
SPRING Performing Arts Festival presenteerde 23 producties tijdens de editie van afgelopen mei en 
er volgden nog zes producties tijdens SPRING in Autumn, een samenwerking met de 
Stadsschouwburg Utrecht (zie hoofdstuk 3). Het ǇǊƻƎǊŀƳƳŀ Ǿŀƴ ŀŦƎŜƭƻǇŜƴ ƳŜƛ ƪǊŜŜƎ ŘŜ ƪƻǇ Ψ¢ƘŜ 
ƻƴŜ ŀƴŘ ǘƘŜ ƳŀƴȅΩΣ ǊŜŦŜǊŜǊŜƴŘ ŀŀƴ ŜŜƴ ǘŜǊǳƎƪŜǊŜƴŘ ƻƴŘŜǊǿŜǊǇ ƛƴ ǾŜŜƭ Ǿŀƴ ŘŜ ǾƻƻǊǎǘŜƭƭƛƴƎŜƴΥ ŘŜ 
relatie tussen het individu en de samenleving, en de wederzijdse verantwoordelijkheid die we daarin 
hebben. De herfsteditie bood nieuwe Nederlandse producties van kunstenaars als Julian Hetzel en 
Lotte van den Berg naast voorstellingen van internationaal vermaarde makers als Gisèle Vienne en 
Marta Górnicka. 

 

Een bezoeker over every-one van Willie Dorner 
De interactie tussen mensen en omgeving en de tegenstelling individu vs de groep hebben mij 
geraakt. every-one heeft mij aan het denken gezet over waar je je als individu in een groep bevindt. Is 
dat fijn of juist niet? 

 
SPRING Performing Arts Festival 2018 trok meer dan 20.000 bezoekers met de installaties en 
performances in de publieke ruimte meegeteld. SPRING toonde een rijke verscheidenheid aan 
artistieke vormen en handschriften: gechoreografeerde stadswandelingen, een grootschalige en 
controversiële installatie van Dries Verhoeven op de Neude, een openluchtvoorstelling met 100 
deelnemers uit Utrecht die hun droom voor de toekomst van de stad deelden, een grote club-
happening/performance van een snel rijzende ster, de Chinese beeldend kunstenaar Tianzhuo Chen, 
waarin publiek en performers samenkwamen op het toneel van de Stadsschouwburg, een klassieker 
van het Nederlandse locatietheater, Wiek van Boukje Schweigman, en heel veel vlakke 
vloervoorstellingen van talentvolle (jonge) makers uit de hele wereld. Al deze werken hadden een 
aantal dingen gemeen: een sterke noodzaak en de zoektocht naar de beste artistieke vorm voor het 
onderwerp. Een onderwerp dat vaak komt uit de actualiteit.  

 
Alles bij elkaar genomen toonde SPRING zich als hét Nederlandse festival voor radicaal, cutting-edge, 
jong en uitdagend werk in de podiumkunsten. SPRING is niet bang om artistiek risico te nemen, 
ondersteunt een groot aantal makers als coproducent en legt speelbeurten vast lang voordat 
voorstellingen in première gaan. Bijna al onze voorstellingen waren Nederlandse premières, waarvan 
er zeven door SPRING werden gecoproduceerd.  

 
 

Een bezoeker over Walking the Line van Benjamin Vandewalle 
Ik merk dat ik, sinds ik heb meegedaan aan Benjamin Vandewalles WALKING THE LINE, anders naar 
Utrecht kijk. Ik kijk meer om me heen, kleine details vallen me op en ook zie ik de blikken van anderen 
om me heen. 
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Walking the Line van Benjamin Vandewalle op SPRING 2018 © Anna van Kooij 

 
 
SPRING moedigt kunstenaars aan die met hun werk het publieke debat aanzwengelen (zoals Dries 
Verhoevens Sic Transit Gloria Mundi) en geeft ongebruikelijke vormen een kans, zoals het 
eerdergenoemde project van Tianzhuo Chen. 
 
Hieronder beschrijven we de belangrijkste programmalijnen van SPRING Performing Arts Festival 
2018 en vervolgens de impact die het festival had.  

 
Urban Heat 
De programmalijn The One and the Many vond zijn oorsprong in het Urban Heat project. Urban Heat 
is een gezamenlijk project van 13 partners uit het netwerk Festivals in Transition, dat wordt 
ondersteund door het culturele programma van de Europese Unie, Creative Europe. Urban Heat was 
een project waarbinnen 22 kunstenaars een intensief onderzoek deden naar de relatie tussen kunst 
en activisme. SPRING presenteerde een aantal producties die uit het netwerk voortkwamen en 
voegde daar verschillende andere producties bij die voortkwamen uit een sterk politieke impuls. 
Voorbeelden hiervan zijn Rima NajdiΩs onderzoek naar de manieren waarop grenzen worden 

geconstrueerd, Think Much. Cry Much. en Janez JanǑaΩǎ Name Readymade, een klassieker uit het 
Europese activistische theater. Veel van deze voorstellingen vonden plaats in de publieke ruimte en 
/of nodigden uit tot participatie.  
 
SPRING was tevens gastheer van de afsluitende academie van het Urban Heat project. Meer dan 30 
makers en programmeurs ontmoetten elkaar en evalueerden de afgelopen vier jaar van het project, 
de artistieke resultaten die het heeft opgeleverd en hoe die zijn bereikt. Twee onderzoekers vanuit 
Theaterwetenschap aan de Universiteit Utrecht begeleidden het hele projecten schreven een zeer 
waardevolle evaluatie.  
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Een bezoeker over Think Much. Cry Much. van Rima Najdi 
Het heeft mij geraakt dat in korte tijd zo een grote saamhorigheid gecreëerd wordt. En de 
persoonlijke verhalen! Het werk heeft mij aan het denken gezet over de verschillende posities die 
ingenomen worden en over autoriteit versus autonomie.  

 

Asia-Pacific Focus 
SPRING 2018 had een focus op de regio Asia-Pacific, met makers uit Korea, China, Hongkong, Iran, 
Singapore en Australië. Deze lijn maakte deel uit van de doorlopende ambitie van SPRING om andere 
perspectieven op de wereld tegenover het Westerse en Europese te plaatsen en het artistieke geluid 
van andere continenten te laten weerklinken. Een van de hoogtepunten was zeker An Atypical Brain 
Damage van Tianzhuo Chen uit Beijing, een mix van club-happening, performance en beeldende 
kunstinstallatie die de botsing weergaf tussen Westerse en Oosterse ideeën en symbolen. Het werk 
liet het publiek verbaasd, overweldigd, geïrriteerd en geladen met nieuwe energie achter. 
 

Vrouwelijke choreografen 
Het #metoo debat heeft ook de culturele sector in Nederland bereikt. Uiteindelijk draait dit debat om 
de machtsverhouding tussen de seksen in alle gebieden van de samenleving. SPRING heeft altijd al 
een goede balans weten te vinden tussen mannelijke en vrouwelijke makers. In 2018 had SPRING 
meer vrouwelijke makers dan mannelijke, waarbij met name de Europese choreografen grotendeels 
vrouwen waren. De meest prominente plek was ingeruimd voor Mette Ingvartsen, die het festival 
opende met haar dansvoorstelling to come (extended). Het publiek prees de voorstelling, die begint 
als een scherpe weergave van de pornoficatie van de samenleving maar eindigde als een bevrijdend 
en opbeurend statement voor dans en voor kunst.  
 
In het algemeen is te stellen dat dans en performancekunst vrouwelijke kunstenaars beter steunen 
dan het meer traditionele theaterveld. De Nederlandse festivals spelen daarin ook een goede rol.  

 

Een bezoeker over In Many Hands van Kate McIntosh 
We are asked to carefully observe our own hands and those of the stranger next to us. The rules 
unfold with time. We place our hands as cued by the person sitting next to us, whom we follow and 
then repeat the action for the other neighbour, who passes it on further. In this ritual, we establish 
physical contact with our neighbour's hands, gently placing one on top of the other. At first, I feel the 
distinct cold ƻŦ ƻƴŜ ƴŜƛƎƘōƻǳǊΩǎ ǇŀƭƳ ŀƴŘ ǘƘŜ ǿŀǊƳǘƘ ƻŦ ǘƘŜ ƻǘƘŜǊΦ {ƻƻƴ ƻōƧŜŎǘǎ ŀǊŜ ǇŀǎǎŜŘΣ ŀƴŘ 
soon, the warmth evens out as well between both hands. It feels like a mini-museum of familiar and 
unfamiliar, ordinary and unusual, inviting and testing, old and new, soft and raw, mundane and rare 
objects, of different materials and textures, including things we might otherwise refrain from 
touching. In the moments that we wait, thoughts pour in of what could be next. Often, the 
ƴŜƛƎƘōƻǳǊΩǎ ƴƻƴ-verbal reaction gives a heads up. Soon, the stranger no longer seems a stranger.  

 
 

3. SPRING in Autumn  
 

Een bezoeker over Hymn to Love 
hƴǘȊŜǘǘŜƴŘ ƎƻŜŘ ƘƻŜ ȊƻΩƴ ƎǊƻǘŜ ƎǊƻŜǇ ƘŀǊŘ ȊƛƴƎŜƴŘ ƳŜǘ Ƙǳƴ ōƭƛƪƪŜƴ Ŝƴ ǎǘŜǊƪŜ ǘŜƪǎǘŜƴ ōƛƧ ƧŜ 
binnenkomt. Over de terugkomst (van nooit weggeweest) racisme nationalisme in Polen, Europa en 
de rest van de wereld. Ontzettend actueel en bijzonder om dat zo alleen zingend en met goede 
teksten over te brengen. Polen, Hongarije, Brazilië, you name it, hebben allemaal recent met enorme 
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dictatoriale leiders te maken gekregen. Wat is er gaande in de wereld? Waar gaat dit dan naartoe? 
Allemaal vragen die me al lang verontrusten.  

 
De tweede editie van SPRING in Autumn vond plaats van 1 tot en met 3 November 2018. SPRING in 
Autumn wordt gezamenlijk geprogrammeerd door de Stadsschouwburg Utrecht en SPRING. Het is 
een driedaags programma in de zalen van de Stadsschouwburg. Het doel is om de zeer verschillende 
publieksgroepen van beide partijen bij elkaar te brengen en om meer internationale en Nederlandse 
voorstellingen in Utrecht te presenteren die kunnen profiteren van de festivalcontext. Het festival 
trok 2090 bezoeken.  
 
We willen hier graag een voorstelling uitlichten, de publieksfavoriet All Inclusive van Julian Hetzel. 
Hetzel, wiens carrière na zijn afstuderen van DASArts is begonnen bij SPRING (en Festival a/d Werf) is 
een rijzende ster binnen de Nederlandse podiumkunst. De afgelopen jaren heeft hij in Utrecht een 
eigen publiek opgebouwd. De samenwerking tussen SPRING en Hetzel is een goed voorbeeld van een 
succesvol talentontwikkelingstraject dankzij de lange termijn verbinding tussen festival en maker. All 
Inclusive is een provocatieve reflectie op de manier waarop Westerse makers (waaronder Hetzel zelf) 
omgaan met en profiteren van de ellende in andere delen van de wereld door dat als materiaal te 
gebruiken in hun werk. Als we uitzoomen kan de voorstelling ook worden gelezen als reflectie op de 
op uitbuiting gebaseerde relatie tussen het Westen en landen die door oorlog worden geteisterd. All 
Inclusive kreeg de vorm van een rondleiding, voor echte vluchtelingen, door een fictief museum voor 
performancekunst. Het publiek beweegt voortdurend heen en weer tussen de eigen positie en die 
van de vluchtelingen, die hun persoonlijke verhaal terugzien in de sterk geësthetiseerde vorm van 
een kunstwerk. Hetzel combineert toewijding en precisie met scherpe politieke analyse. All Inclusive 
was een ideale voorstelling voor SPRING in Autumn: gedurfd, gemaakt rondom filosofische (zelf-
)reflectie, en met het geweldige spel, de precieze regie en sterke politieke noodzaak volkomen 
overtuigend, ook voor publiek dat minder gewend is aan performancekunst. 
 
All Inclusive was ingebed in een reeks met andere duidelijk eigen artistieke handschriften. In Dying 
Together nodigde Lotte van den Berg het publiek uit zich een voorstelling te maken van de dood en 
het verlies. De Franse choreograaf Gisèle Vienne riep in een virtuoos en hypnotiserend ritmisch 
dansstuk een rave party op waarin meerdere kleine verhaallijnen speelden tussen de jonge dansers. 
De Poolse regisseur Marta Górnicka, die haar eigen unieke vorm van koortheater ontwikkelde, gaf in 
Hymn to Love een scherp commentaar op het nationalisme in Polen en Europa. De Indonesische 
choreograaf Eko Supriyanto kwam terug naar Utrecht met zijn boeiende danssolo Salt. SPRING zet de 
samenwerking met Eko Supriyanto voort en coproduceert een volgend werk dat in 2020 
gepresenteerd wordt. En tenslotte presenteerde de jonge choreograaf Charlie Duran zijn theatrale 
escaperoom Laboratory of Man, een voorstelling die dankzij de populaire vorm een jong publiek 
aansprak.  
 
Al deze verschillende vormen, van escaperoom tot grootschalige dansvoorstelling en van politiek 
Pools koortheater tot een Indonesische danssolo, maakten van SPRING in Autumn een opwindende 
reis die nieuwe deuren opende voor de diverse publieksgroepen van SPRING en de Stadsschouwburg 
Utrecht.   
 
Juist voor dit gezamenlijke publiek is een goede contextprogrammering van groot belang. Daarom 
organiseerden we net als bij de festivaleditie in mei nagesprekken in verschillende formats. De 
voorstelling All Inclusive eindigt in een museumshop waar ook de spelers (waaronder de 
vluchtelingen) aanwezig zijn. Dit nodigde uit om het gesprek aan te gaan, wat veelvuldig gebeurde. 
De voorstelling Dying Together eindigde ook met een gesprek met het publiek.  
 
Niet alleen de programmering van SPRING in Autumn wordt gezamenlijk opgepakt met de 
Stadsschouwburg Utrecht, ook de marketing, de productie van het festival en de 
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contextprogrammering is een team effort. De samenwerking liep wederom goed, SPRING in Autumn 
verstevigt de band tussen de twee organisaties. Wederzijds begrip voor elkaars werkpraktijk wordt 
vergroot waardoor de samenwerking effectiever wordt. Dit heeft grote waarde. 

 
 

4. De impact van SPRING 
 
Hoewel de profielen van SPRING Performing Arts Festival en SPRING in Autumn niet identiek zijn 
hebben de festivals wel gemeen dat veel van de voorstellingen een grote impact kunnen hebben op 
bezoekers. 
 
Veel van de voorstellingen in het programma van SPRING Performing Arts Festival 2018 vonden niet 
alleen plaats in de publieke ruimte maar vroegen ook om participatie: het publiek werd gevraagd zich 
actief op te stellen, verantwoordelijkheid te nemen, hun eigen verhaal te maken en vooral, om een 
bijdrage te leveren omdat de voorstelling anders geen doorgang kon vinden. Sommige voorstellingen 
werden gemaakt door het publiek en deelnemers uit Utrecht. Sommige voorstellingen lieten ons 
nadenken over het gebruik en het eigendom van de publieke ruimte. 
 
Een goed voorbeeld hiervan was Isaac Chongs reeks choreografieën The Collective Individual 
Exercises. Tot wel 100 mensen voerden verschillende voorstellingen uit op het Lucasbolwerk, op het 
Domplein en op de Stadhuisbrug. Daarbij maakte de voorstelling voor de opening van SPRING op het 
Lucasbolwerk voor de Stadsschouwburg bijzondere indruk. 100 mensen (de meesten van hen uit 
Utrecht, maar ook deelnemers van de SPRING Academy uit Tallinn) vertelden over hun ideeën voor 
de toekomst. Het publiek kon dwars door de rijen performers lopen om te luisteren naar hun 
dromen en wensen, die uiteen liepen van het bakken van een verjaardagstaart op zaterdagochtend 
tot de wereldvrede, en van plannen voor een toekomstig beroep tot liefde en een huwelijk. De 
voorstelling bood een ontroerend panorama van menselijke dromen en plannen.  
 
Het duo Sonya Lindfors en Maryan Abdelkarim hield zich ook bezig met dromen, in hun geval de 
droom als drijvende kracht in het politieke. De grote onderwerpen waar zij zich mee bezighouden 
zijn dekolonisatie, het omkeren van de machtsverhoudingen en verhalen rond άōǊƻǿƴƴŜǎǎέΦ Ze zijn 
allebei Fins en (deels) van Afrikaanse origine. Sonya is choreograaf, Maryan politiek activist en 
journalist. Zij nodigden het publiek uit voor een politieke droomsessie die ze We Should All Be 
Dreaming noemden. Het begon met een scherp statement vanuit het standpunt van mensen die 
generaties lang onderdrukt en gekoloniseerd zijn geweest, en wier verhalen gemarginaliseerd waren 
in het publieke debat en de politieke besluitvorming. 
 

Een bezoeker over We Should All Be Dreaming 
Het was al gelijk mis bij de eerste paar zinnen. Dat we hier leven in een racistische samenleving en dat 
witte mensen daarvan de schuld zijn. Sonya Lindfors en Maryan Abdulkarim presteerden het om een 
racistische en verongelijkte toon aan te slaan tegen de bezoekers. Het hele slavernij verleden werd 
erbij gehaald. Het punt is niet dat er geen morele kritiek op het Westen en op racisme mag zijn. Dat is 
zelfs wenselijk. Maar wat daar niet uit kan volgen is dat iedere witte mens dus een racist is, zo niet 
expliciet dan toch wel impliciet en dat het probleem (wat dat probleem dan ook precies zijn mag) 
volledig bij de witte mensen ligt. Ik had niet gedacht dat het mogelijk was dat ik beledigd zou kunnen 
worden en al helemaal niet dat een theatervoorstelling mij zou kunnen beledigen. Maar het kan dus 
wel. In die zin is SPRING erin geslaagd mijn ervaringshorizon te verbreden. Ik was echt laaiend boos 
en beledigd. Goed. Heb ik dat ook eens meegemaakt. 

 
Twee leden van de Raad van Toezicht van SPRING met respectievelijk een Indonesische en een 
Somalische achtergrond vonden dit veranderde perspectief zeer geslaagd. Er waren ook mensen die 
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deel uitmaken van het witte culturele veld in Utrecht die de zaal verlieten. Zij omschreven hun 
ervaring als het gevoel te worden geïndoctrineerd en aangevallen. Misschien konden zij niet 
aanvaarden dat deze performers geen aaibare, vriendelijke verhalenvertellers waren; misschien 
konden zij de letterlijke omkering van de machtsverhoudingen in de voorstelling niet als artistieke 
strategie erkennen. Zulke publieksreacties laten zien dat het niet gemakkelijk is om te luisteren naar 
mensen die een ander verhaal vertellen, zeker niet als de verteller een militante houding aanneemt 
en zich niet houdt aan de gebruikelijke dramaturgie van het Westerse theater. En als er niet wordt 
gepraat over het omkeren van de machtsverhoudingen, maar als die daadwerkelijk wordt toegepast. 
Zulke voorbeelden leggen de soms smalle uitleg bloot die in de kunsten aan heǘ ōŜƎǊƛǇ ΨŘƛǾŜǊǎƛǘŜƛǘΩ 
wordt gegeven. Het is niet genoeg om erover te praten, het is van belang ernaar te handelen. Dat 
vraagt veel van een publiek, dat vraagt om het overboord zetten van de verwachtingen en je bloot te 
stellen aan andere en soms nieuwe artistieke vormen en perspectieven, om je te laten bevragen op 
individueel en politiek niveau en om de macht op te geven die je uitoefent door steeds dezelfde 
bekende vormen te verwachten. 
 
Een gelijksoortige ervaring was te zien bij Dries Verhoevens installatie Sic Transit Gloria Mundi op de 
Neude, hoewel dit een werk was van een blanke mannelijke kunstenaar. Het project Sic Transit 
Gloria Mundi van Dries Verhoeven zorgde voor zoveel ophef, bewondering, respect en haat dat het 
onze speciale aandacht vroeg. Dries Verhoeven creëerde een bouwplaats voor een monument ter 
herdenking van het einde van de Westerse hegemonie. Om het project zo geloofwaardig mogelijk te 
maken was SPRING niet kaderend aanwezig; er waren geen vlaggen of andere marketingmiddelen of 
branding te zien. Het idee was om de onderliggende vraag te stellen: ƪǳƴ ƧŜ ƧŜ ǾƻƻǊǎǘŜƭƭŜƴ Řŀǘ ȊƻΩƴ 
monument ooit echt wordt gebouwd? 
 

Een bezoeker over Sic Transit Gloria Mundi van Dries Verhoeven 
bŜŜ ƧƻƘΗ Dŀŀƴ ȊŜ ŜŎƘǘ ȊƻΩƴ ƭŜƭƛƧƪ ŘƛƴƎ ƳŀƪŜƴΚ Dŀŀƴ ȊŜ ƘŜǘ ƘŜƭŜ ǘŜǊǊŀǎ ǾŜǊǇŜǎǘŜƴΗ YƛƧƪΣ Řƛǘ ǿƻǊŘǘ ΨƳΦ Lƪ 
vind het echt niet mooi.  

 
De discussie begon al met een campagne tegen het project door een aantal café-eigenaren op de 
Neude en vertegenwoordigers van hun branche. De Neude is een evenementenplein en de cafés 
moeten hun terrassen weghalen voor elk evenement dat voldoet aan de door de gemeente gestelde 
criteria. Omdat ze toch al te lijden zouden hebben onder het aanstaande Beachball EK, waarvoor ze 
hun tafeltjes gedurende ruim drie weken in juli zouden moeten weghalen, leek dit project er een 
teveel. Zowel de maker als het festival probeerden zo goed mogelijk te communiceren met de café-
eigenaren, maar voor enkelen van hen bleek het lastig begrip op te brengen. Zoals de Volkskrant het 
samenvatteΥ αaŀŀƪ ƧŜ ŜŜƴ ƪǳƴǎǘǿŜrk over het einde van de westerse wereldmacht, gaat de ophef 
ƻǾŜǊ ǇƛƭǎΦά 
 
De zaak werd opgepikt door duic.nl, geenstijl.nl en Radio 538. Verslaggevers van deze media stelden 
zich vooringenomen op en berichtgeving van deze media was negatief en stemming makend. Een 
nieuw dieptepunt werd bereikt toen een aantal radicale alt.right websites het bericht oppikten. Zij 
wezen Pim Fortuyn aan als de geportretteerde in het geplande beeldhouwwerk (terwijl Dries 
Verhoeven zelf model stond voor de gevallen Westerse kunstenaar/mens) en namen voetstoots aan 
dat het ging om een viering van de moord op hem. Uiteindelijk ontving Studio Dries Verhoeven 
doodsbedreigingen via de mail. 
 
Sic Transit Gloria Mundi is misschien wel HET kunstwerk van deze tijd. Het juiste werk op het juiste 
moment, nu het hele Westerse concept van een open samenleving wordt bedreigd 
doorpopulistische en nationalistische bewegingen, door een verlangen naar landen met dichte 
grenzen en stabiele identiteiten, die in een geglobaliseerde wereld niet meer kunnen bestaan. Met 
chirurgische precisie raakte Verhoeven aan de pijnpunten en bood hij een bijdrage aan het debat 
over de wereldwijde machtsverhoudingen. Hij won ook het respect van vele bezoekers met een 
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migrantenachtergrond, die erkenning voelden voor hun aandeel aan onze samenleving. In totaal 
bezochten bijna 11.000 mensen de showroom van de bouwplaats.  
 

 
Think Much. Cry Much van Rima Najdi op SPRING 2018 © Rikkert Wijrdeman 

 
Een zeer directe fysieke ervaring werd geboden door de Libanese maker Rima Najdi en haar 
voorstelling Think Much. Cry Much., De voorstelling was gebaseerd op interviews met verschillende 
groepen die een rol hebben in de aanleg van, opvattingen over en de ervaring die we ondergaan bij 
grenzen: vluchtelingen, politiemensen, politici, journalisten, grenswachten etc. De voorstelling vond 
plaats op een verlaten terrein pal naast de spoorlijnen die vanuit Utrecht het land in lopen, wat 
gedachten over verplaatsing, overgang en thuisloos zijn opriep. Het publiek kreeg een koptelefoon 
en luisterde naar instructies voor een choreografie, waarmee zij in de positie van de hierboven 
genoemde groepen werden geplaatst. Het publiek hoorde dus niet alleen de verhalen, maar voerde 
ook actief de handelingen uit die met de verhalen en groepen mensen verbonden zijn. 
 
Twee wandelingen door verschillende wijken in Utrecht riepen weer andere vragen op over de 
impact van kunst. We presenteerden every-one van de Oostenrijkse choreograaf Willi Dorner tussen 
de sociale woningbouwprojecten in Kanaleneiland. De krap 30 dansers van every-one (zowel van 
Dorners ensemble als van ArteZ Hogeschool voor de Kunsten afkomstig) namen het publiek mee op 
een tocht door deze wijk. De voorstelling gaf een doordachte reflectie op de principes serialiteit en 
uniformiteit, die zowel kenmerkend zijn voor de start van het modernisme en industriële productie 
en sociale woningbouw. Maar dezelfde principes refereren ook aan het fascisme en aan militarisme. 
Willi Dorner vertaalde deze principes naar een aantal dansen die hierop voortborduren, waaronder 
revuedans.  
 
De voorstelling vormde een dialoog tussen dans en architectuur, maar de choreograaf toonde geen 
interesse in de sociale structuren of de bevolkingssamenstelling van deze kwetsbare wijk van 
Utrecht. Het leidde tot een aantal confrontaties. Er was bijvoorbeeld een man, die de zorg voor het 
pleintje waaraan hij woont op zich had genomen. Hij viel tegen de performers en vrijwilligers uit, 
omdat een groepje kinderen gevraagd werd om twintig minuten aan de andere kant van het 
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speelplein te gaan spelen. De man zag ons duidelijk als de gevestigde witte orde, die in zijn 
voornamelijk Marokkaanse buurt de dienst kwamen uitmaken. Aan de andere kant waren er ook 
kinderen die de performance op hun fietsjes door de wijk volgden. Zij waren duidelijk gefascineerd 
en wilden graag weten wie dit allemaal bedacht had. Dus stelden we hen voor aan de choreograaf en 
stelden zij hem hun vragen. Voor hen was hij geen indringer maar iemand die een nieuwe wereld 
opende. Zulke uiteenlopende reacties tonen aan hoe lastig het is om recht te doen aan de 
verschillende behoeften en eisen van de verschillende groepen mensen die gebruik maken van de 
publieke ruimte, en dat we met al die wensen en eisen rekening moeten houden bij het kiezen van 
een locatie. 
 

Een bezoeker over every-one 
Een botsing van werelden. De kinderen die zich meer dan thuis voelen op deze plekken doen de 
dansers na, lachen erom en vragen of en vooral wáárom wij hiervoor betaald hebben. Het publiek 
gniffelt. Als een stel toeristen worden we door de wijk geleid, terwijl de kinderen en omstanders 
Ŏƻƴǘƛƴǳ ŘŜ ǊƻƭƭŜƴ ƻƳŘǊŀŀƛŜƴΦ ά²ƛŜ ȊƛƧƴ ƧǳƭƭƛŜΚέ ǾǊŀŀƎǘ ŜŜƴ ƧƻƴƎŜǘƧŜ ǳƛǘŜƛƴŘŜƭƛƧƪ ƻǇ ƭǳƛŘŜ ǘƻƻƴ ŀŀƴ 
niemand in het bijzonder. Een antwoord blijft uit, want tsja, wie zijn we eigenlijk? 

 
Het stadscentrum, waar Benjamin Vandewalles Walking the Line plaatsvond, kent weer andere 
implicaties dan Kanaleneiland. Het is een gebied dat wordt gekenmerkt door winkels en horeca. 
Vandewalles publiek liep in groepen van 15 mensen een route rondom de Oudegracht en de Dom. Ze 
droegen zwarte kijkdoosjes voor hun ogen, die leken op 3D-brillen, maar gemaakt waren van karton 
en niets anders deden dan het perspectief inperken. En ze maakten van het collectief een groep 
performers, een spektakel voor passanten. De aldus uitgedoste publieksgroepjes konden de stad op 
een heel andere manier ervaren met veel aandacht voor details en de geluiden van de stad. En de 
andere stadsbewoners zagen een vreemd groepje mensen dat met hun verschijning allerlei vragen 
opriep, maar ook agressie: sommigen staken hun middelvinger op en sommigen maakten 
neerbuigende opmerkingen over άdomme kunstέΦ Ook deze voorstelling riep vragen op over wie de 
eigenaar is van de publieke ruimte. 
 
Deze hele reeks voorstellingen vroegen veel van het publiek en de deelnemers maar ook van de stad 
en de inwoners. Het publiek moest aan het werk, het moest verantwoordelijkheid nemen en kreeg 
daarvoor een unieke ervaring. De stad en haar inwoners werden geconfronteerd met verschillende 
kwesties op momenten waarop ze daar niet om hadden gevraagd. De uiteenlopende reacties en de 
confrontaties en debatten die daardoor ontstonden toonden aan dat het werk grote impact had. 
Impact in de zin van bewustmaking en het blootleggen van conflicten.  
 
Waar SPRING de stad Utrecht overneemt en een zeer divers publiek bereikt, speelt SPRING in 
Autumn zich af in de Stadsschouwburg Utrecht. Maar ook hier tonen we voorstellingen die 
belangrijke ethische vragen stellen en die leiden tot discussies bij het publiek. Het meest treffende 
voorbeeld daarvan is Julian Hetzel's All Inclusive. Deze voorstelling draait om de problematische en 
exploitatieve houding van westerse landen (inclusief westerse kunstenaars en media) naar door oorlog 
geteisterde landen als Syrië. Hetzel werkte met vijf vluchtelingen die een belangrijke rol speelde in zijn 
voorstelling. Het publiek keek naar de voorstellingen vanuit hun eigen perspectief en stelde zich de vraag, 
worden deze mensen gebruikt voor deze voorstelling of spelen zij het spel mee? Weinig voorstellingen 
weten met een politieke en ethische vragen het publiek zo persoonlijk te betrekken en te raken.  

 

Bezoeker over All Inclusive door Julian Hetzel  
IŜǘ ƛǎ ǿŜƭ ȊŜŜǊ ƭŀƴƎ ƎŜƭŜŘŜƴ Řŀǘ ƛƪ Ȋƻ Ǿŀƴ ƳΩƴ ǎǘǳƪ ǿŀǎ ŘƻƻǊ ǘƘŜŀǘŜǊΦ IŜǘ ƛǎ ƻƴƎŜƭƻŦŜƭƛƧƪ ƻǊƛƎƛƴŜŜƭ Ŝƴ 
Julian Hetzel schroomt duidelijk niet om onconventionele dingen te doen. Napratende met de 
Syrische vluchtelingen bleken zij niet te weten hoe heftig het was, wat ze gingen meemaken. Dat 
ǎƴŜŜŘ ƳŜ ŘƻƻǊ ƳΩƴ ȊƛŜƭΦ ²ŀǘ ŜŜƴ ŘǳǊŦ Ŝƴ ƪǊŀŎƘǘΣ ŘŀŀǊƳŜŜ ƛǎ ƻƴǘȊŜǘǘŜƴŘ ǎǘŜǊƪ ŘŜ ōƻƻŘǎŎƘap 
overgebracht, en ook echt binnengekomen. Briljant!  
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Publieksonderzoek 
Afgelopen jaar hebben we geëxperimenteerd met nieuwe vormen van (kwalitatief) 
publieksonderzoek naast het reguliere publieksonderzoek. Zo lieten we het publiek zelf vragen 
beantwoorden én stellen tijdens de After Talks. Niet alleen was dit een format dat het publiek 
aansprak, het gaf de organisatie én makers ook veel informatie over hoe voorstellingen ervaren 
worden. We deelden briefjes uit met de vragen άWat heeft jou geraakt?έ en έ²aarover heeft het 
werk jou aan het denken gezet?έ Deze briefjes zijn door een behoorlijk aantal mensen ingevuld. Bij 
Sic Transit Gloria Mundi noteerde een vrijwilliger opvallende uitspraken. En we vroegen een aantal 
vrijwilligers blogs te schrijven.  
 
De quotes in deze evaluatie komen uit dit materiaal. Opvallend is dat meer abstracte voorstellingen, 
meer abstracte reacties oplevert. Voorstellingen met een duidelijk thema leveren een ander soort 
reacties op. De reacties gaan dan naast de ervaring ook over de thematiek. Duidelijk is dat het 
publiek interactie met elkaar en met de kunstenaars belangrijk vindt en dat zij graag iets ervaren dat 
ΨongewoonΩ is.  
 

Een bezoeker over Think Much. Cry Much 
Het contact met anderen heeft mij geraakt. Grenzen opzoeken waarin je je ongemakkelijk kan voelen. 
En de droevige verhalen van mensen. De voorstelling heeft mij aan het denken gezet over het feit dat 
je een rol kan kiezen. En dat sommigen niet in de positie zijn om te kiezen.  

 
Net als andere jaren heeft SPRING ook kwantitatief onderzoek laten doen door Hendrik Beerda 
Brand Consultancy.  

 
Resultaten onderzoek Hendrik Beerda Brand Consultancy 
We hebben het publieksonderzoek wederom door Beerda laten uitvoeren. Hierdoor zijn de 
resultaten goed te vergelijken met voorgaande jaren en is benchmarking met het segment en de 
sector mogelijk. Helaas is het alleen mogelijk om SPRING in Autumn niet mee te nemen in dit 
onderzoek omdat Stadsschouwburg Utrecht verantwoordelijk is voor de kaartverkoop. Voor SPRING 
in Autumn sturen we daarom een enquête uit naar die bezoekers die aangegeven hebben bij de 
Stadsschouwburg benaderd te mogen worden voor publieksonderzoek. Dit is maar een beperkte 
groep. 
 
Waardering festival 
De waardering voor SPRING Performing Arts Festival is hoger dan ooit tevoren (84%). SPRING scoort 
hoog op het gebied van vernieuwend aanbod (72%) in vergelijking met het segment (33%) en de 
sector (26%). Hetzelfde geldt voor onderscheidend aanbod, ook daar scoort SPRING hoog (62%) in 
vergelijking met het segment (39%) en de sector (32%). Op de SPRING-merkpersoonlijkheidsfactoren 
scoren we hoog op experimenteel (64%), internationaal (62%) en vernieuwend (51%). De score op 
uitnodigend was in 2017 het laagst met 24%, nadat we daaraan gewerkt hebben is de score iets 
gestegen naar 27%. De waarschijnlijkheid van een herhaalbezoek is met 87% gestegen t.o.v. het jaar 
ervoor (79%). 
 
Publiekssamenstelling 
SPRING wordt het meest bezocht door vrouwen (68%). Merendeel van het publiek is hoogopgeleid 
(65%) en alleenstaand, heeft geen kinderen (28%) of woont samen/is getrouwd, maar heeft geen 
kinderen (35%). Onze grootste doelgroep is tussen de 18 en 40 jaar (48%) en bezoekt grotendeels 
musea en tentoonstellingen (95%) en culturele festivals en evenementen (95%). In totaal komt 47% 
uit de stad Utrecht. Meer dan de helft van de bezoekers voor festival 2018 komt uit provincie Utrecht 
(63% t.o.v. 52% vorig jaar), daarnaast komt het overgrote deel uit de provincie Noord-Holland (16% 
t.o.v. 22% vorig jaar). 
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5. SPRING Academy en het SPRING contextprogramma 
 
SPRING Academy bood een levendige, dynamische ruimte waar makers, jonge professionals, 
studenten van de theorie en de praktijk van het vak, dramaturgen, onderzoekers en vele anderen 
samenkwamen. Hun ontmoetingen konden een veelheid aan vormen aannemen: ideeën en 
ervaringen uitwisselen, fysieke of geestelijke beweging, reflecteren op de praktijken en het werk van 
de makers op SPRING, minivoorstellingen, etc. Met meer dan 200 deelnemers uit Nederland en 
daarbuiten verzorgde de Academy op maat gemŀŀƪǘŜ ǇǊƻƎǊŀƳƳŀΩǎ ǾƻƻǊ ȊŜǾŜƴ ǾŜǊǎŎƘƛƭƭŜƴŘŜ 
ƎǊƻŜǇŜƴΣ ǘǿŜŜ LƴǘŜƴǎƛŜǾŜ ǇǊƻƎǊŀƳƳŀΩǎ Ŝƴ ǘǿŜŜ ƳŀǎǘŜǊŎƭŀǎǎes. De deelnemers beoordeelden de 
Academy met een 8,6. SPRING Academy vond plaats in het Huis Utrecht. De coördinatie was voor het 
tweede jaar in handen van Zeynep Gündüz. 
 

Deelnemer van SPRING Academy  
Tijdens SPRING heb ik een nieuw perspectief op theater gekregen doordat ik naar werk ben gaan 
kijken waar ik normaliter niet naartoe zou gaan. Ik vond het zien van een grote variatie aan werk en 
het spreken van (performance) kunstenaars en theatermakers heel inspirerend en het heeft mij 
enthousiast gemaakt voor het effect van theater en andere kunstvormen in de openbare ruimte.  

 

 
SPRING Academy workshop Mette Ingvartsen © Anna van Kooij 

 
Dit jaar ontving de Academy studenten van de Toneelschool van ArtEZ Hogeschool voor de Kunsten, 
MA Performing Public Space, Fontys, en Choreography Department van Tallinn University, Baltic Film, 
Media, Arts and Communication School (BA&MA). Net als eerdere jaren ontving de Academy 
groepen van: Theater Studies Department, Universiteit Utrecht, BA Dans, ArtEZ Hogeschool voor de 
KUnsten, MA Muziektheater, ArtEZ Hogeschool voor de Kunsten, MA Scenografie van de Hogeschool 
voor de Kunsten Utrecht en de BA Dance De Montfort University Leicester. 
 








































